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Outro dos objectivos do 22 Encontro de Arte Global é realizar, através de debates/conferéncias
e de ateliés de Arte Global, entre outras iniciativas do programa, uma reflexdao ampla sobre a
Arte Global no actual contexto social, cultural, politico e até religioso das sociedades
contemporéaneas, sobretudo nesta altura em que o paradigma econdémico e financeiro esta posto
em causa e equacionar a sua pertinéncia num espectro futuro de mundo amplamente
globalizado.

Por forma a enriquecer o debate em torno desta questdo e do conceito de Arte Global, é
solicitada a participacdo de todos os que se queiram envolver, prestando o seu contributo escrito
de forma tanto mais poética quanto possivel, uma vez que existird uma integracdo de textos
seleccionados na documentacdo que vai ser distribuida aos partcipantes e ao publico no
decorrer do "Encontro” e que este, nunca é demais dizé-lo, é realizado evocando esse grande
poeta portugués que foi Mario Cesariny. O prazo para recepgao destes contributos termina no
final até final do més de Outubro e os textos devem ser enviados para o endereco electronico,
referido abaixo, com a sua autoria devidamente identificada e mencionando contacto para
resposta. Aos autores dos contributos seleccionados a organizagdo promete retribuir com a
oferta de multiplo artistico exclusivo do homenageado Cesariny.

Os textos a enviar ndo estdo sujeitos a nenhuma restricdo nem no tamanho, nem no recurso que
possam fazer a fontes, imagens, etc, mas, caso tenham extensdo superior a 3000 caracteres,
devem ser acompanhados por sintese/simula que ndo ocupe mais do que o espaco de uma
pagina A4 para que, caso seja seleccionado para esse efeito, possa ser impresso na
documentacao a distribuir pelos participantes e pelo publico, De qualquer das formas, os textos
seleccionados serdo sempre disponibilizados integralmente na plataforma on-line que suporta o
“2° Encontro de Arte Global”, que estara disponivel em: www.perve.org.pt

Os textos deverao ser remetidos por e-mail para: geral globalismo@perve.org.pt (mensagem
com tamanho inferior a 3MB)

Caso necessario, por questdes de tamanho de informacgao ou de suporte, poderdo ser enviados
por carta ou entregues em mao prépria (entre as 14h e as 20h) em:

Rua das Escolas Gerais n? 23, Alfama, Junto a Igreja de Santo Estévao, 1100-218 Lisboa

Para mais informacoes ir a: www.perve.org.pt
ou ligue: 218822607
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Alguns CONTRIBUTOS recolhidos para reflexéo

Tomas Vicek!

A Arte Moderna entre as Transformagées da Vida Moderna

Tal como outras culturas, a cultura europeia baseia-se em mitos criados para
exercitar o desejo de certeza, de estabilidade na sociedade e estabilidade da opinido.
Por isso a coluna é um motivo tdo caracteristico da civilizagdo ocidental. A sua fungdo
tecténica age como membro de suporte nas linguagens da comunicagdo cultural com o
propédsito de servir para expressar a necessidade de direcgdo e estabilidade na vida. O
papel dos mitos tradicionais que procuram retratar a certeza é tdo forte porque o mundo
e a vida humana sdo meios em mudangas constantes, mudangas que ndo deixaram de
acontecer na idade moderna mas antes tornaram-se na sua esséncia. A marcagdo
intensiva de padrbes e pontos assentes numa confusdo de opinido, que é tdo frequente
nos esquemas da arte moderna, ndo acalmou; pelo contrdrio, intensificou as suas tensdes
escondidas. E no ritmo destas tensdes que a arte encontra ndo sé formas sempre cada vez
mais novas, mas também a sua raison d’étre, i.e. em primeiro lugar, preservar e
desenvolver o potencial auto-regulador do pensamento humano individual, que se
encontra ameacado por processos de estandardizagdo que contribuem para a sua

entropia, num mundo controlado pelos mecanismos de uma civilizagéo global digitalizada.

A Perda e a Necessidade de Ancorar a Arte na Realidade Social

A arte contempordnea transforma-se num meio de expressGo humana no qual, mais
do que em qualquer outro meio, as dindmicas dos opostos sdo usadas numa tal extensGo
que mais parece um caos lodoso, um milieu? de mudanga constante. Num tal contexto, uma
posicdo artistica, uma esténcia criativa assumida com base em modelos de pensamento e
comunicagdo criativa vdlidos naquela altura, constitui-se ndo s6 como oportunidade para
verificar as possibilidades do modelo empregue, mas também como instrumento para a
sua destruicdo. Este constante ultrapassar dos seus limites e das certezas geralmente
adoptadas transforma a arte contemporéinea num meio capaz de responder a uma
quantidade de questdes e fendmenos contemporéneos, mas sob formas mais ou menos
compreensiveis apendas para os que participam na fransformagdo dos métodos de
trabalho e da sua actividade. A obra de arte de hoje perde concentricidade e

exclusividade entre as expressdes do dia-a-dia, especialmente porque deixa de ser um

! Tomag Vicek, é Director da Colecgdo de Arte Moderna e Contemporanea da “National Gallery” em Praga, na
Republica Checa e Professor na Universidade Jana Evangelisty Purkyné, Usti nad Labem, na Republica Checa.

? Na literatura e na sociologia, milieu é referenciado como dizendo respeito ao ambiente cultural em que um
individuo vive.
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representante de certezas acessiveis que poderiam conduzir ao dominio de movimentos e
tendéncias artisticas individuais. A arte mudou-se do centro da representagdo social para
um espago de exilio algures em locais-de-dificil-acesso no seio de comunidades massivas
com falta de prioridades delegadas por qualquer interesse ou poder politico, econémico

ou educacional.

A Desestabilizagdo dos Géneros e Categorias Convencionais de Arte e a Emergéncia
de uma Realidade Extra-Artistica

Na arte moderna recente, os meios e formas de desestabilizacdo das convencdes e
certezas envolvidos nos movimentos e transformacdes das formas e significados da arte j&
existentes assumem um novo papel. A mistura total de categorias estéticas de géneros,
tipos e temas da arte é nova. Quaisquer distingdes entre arte visual e acistica, arte de
texto e de objecto, arte definida pelo espago-tempo, arte alta e baixa, arte trdgica e
cémica deixaram hd muito de ser um padréo unificador do trabalho artistico. Alternar
entre tipos e géneros ndo é apenas um procedimento comum, mas tornou-se num tema e
numa ferramenta para expressar as tensdes dindmicas e a natureza varidvel da arte
aberta para todos os lados. Quando mais dificil € encontrar uma orientagdo na arte
contempordnea e na realidade, mais urgente parece tornar-se a necessidade de
expandir a comunicagdo da arte contempordnea para além do circulo estreito dos
fazedores e consumidores informados, especialmente porque uma obra de arte aberta é
produto de e espaco para uma miriade de actividades recentemente abertas ao
segmento ndo artistico da sociedade. As distingdes entre artistas e leitores, espectadores
e admiradores, deixam de se sustentar. Mais do que nunca, o artista entrega uma obra
de arte no sentido de se deslocar para o campo do seu observador e, através da obra
de arte, o observador, leitor ou admirador encontra em si um artista que participa no
completar daquele trabalho.

A arte contemporénea estd a libertar-se ou a perder algumas das suas fungdes e
formas tradicionais. Estd a tornar-se humanizada. Contém menos ideais, menos constru¢des
ideolégicas, menos ambic¢des e reivindicagdes para ser verdadeira e imortal. Agora, a
arte aproxima-se do destino do homem percebendo e usando a sua instabilidade e
efemeridade. Ao longo da histéria da arte moderna, desde os seus inicios no século
dezanove e durante a sua evolugdo no século vinte, a penetragdo cada vez mais forte da
realidade extra-artistica na composi¢cdio da obra de arte tem sido ébvia. Contudo, esta
erosdo da homogeneidade dificultou a orientagdio na arte moderna e pés-moderna pelos
critérios tradicionais, muitas vezes sublinhando a necessidade de definir novos critérios em
espacos de ortodoxia de opinido de inclinacdes e tendéncias artisticas individuais; o

termo tradicional “obra de arte” mudou no final da idade moderna — hoje, a arte é muito
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mais aberta & realidade extra-artistica, & sua heterogeneidade, variabilidade e
efemeridade. Em vez de sé executar as suas formas e significados, a arte utiliza o seu
potencial enquanto meio de comunicagdo. A concretizagdo da missdo da arte enquanto
meio de comunicagdo cria novas possibilidades para penetrar a realidade social, para
abordar os esteredtipos e outros substratos por eles criados, através dos quais se
manifestam os mecanismos das prdticas sociais da civilizacdo global digital — e esta
abordagem envolve atacar, desintegrar, jogar um jogo que liberte a mente das suas

amarras.

A Arte em Resposta as Contradi¢ées e Possibilidades da Comunicagéio Global

Os movimentos e recursos que brotam das interacgdes entre arte contemporénea e
meios de comunicaglio, as suas linguagens e esteredtipos estdo entre as tarefas mais
urgentes da arte contempordnea.

Se a andlise da linguagem de Wittgenstein (para quem o conhecimento
contempordneo regressa a um ponto nevrdlgico nas reflexdes filoséficas, mas também
noutras reflexdes do conhecimento humano) mostrou o qudo limitada é a comunicagdo
baseada na sua forma verbal rigida, as deslocagées entre comunicag¢des rigidamente
verbais e ndo verbais ou parcialmente verbais tornaram-se num motivo e numa
ferramenta para passar dos campos herméticos dos discursos limitados para outros muito
menos limitados pelos mecanismos que controlam as prdticas sociais. Se os limites da arte
se tornaram desfocados em todos os tipos de arte, enquanto por outro lado a linguagem
proscreve quaisquer conotacgdes perturbadoras em termos de controlo do discurso cultural
através da digitaliza¢do, as belas-artes encontram uma oportunidade na activacdo
dessas formas, desses temas e assuntos da sua comunicagdo, que perturbam o substrato
da linguagem da civilizagdo digital. A arte moderna mostra de forma consistente o
caminho para romper com as praticas do discurso controlado em expressdes puramente
verbais, muito pela utilizacdo de tropos que, absorvendo o absurdo como referéncia
principal, evocam e reclamam a necessidade de “comunicagdio estado zero” e a
necessidade de um ressurgimento ou mudanga no meio ou processo de comunicag¢do. A
tautologia, o oximoro e outras figuras de reacgdo radical &as manifestacdes dos
mecanismos da comunicagdo moderna ndo se aplicam exclusivamente das actividades
criativas individuais em manifesta¢des verbais e ndo-verbais, nem terminam com elas. As
formas de sobreposicdo criativa dos mecanismos manipulativos, participam na
regenera¢do de toda a comunicacdo e pensamento. Esta parece ser a mais essencial
contribuicdo da arte contemporénea para a cultura dos tempos pds-modernos: paralisar
esteredtipos e abrir possibilidades para afirmar a individualidade, as diferencas e a

mudanga.
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O Papel das Culturas de Pequenas Comunidades na Aldeia Global

A mobilidade mostra que os padrdes criados nos principais centros das culturas
dominantes da civilizagdo ocidental sofrem mudancas essenciais nas suas periferias e
minorias. Através destas mudancas hd impulsos emprestados que se adaptam as suas
necessidades e se modificam em contacto com as suas convenc¢des de diferentes raizes e
significados, mas, mais significativo, activam o seu exaustivo potencial criador e
enriquecem-no com experiéncia menos oprimida pelos mecanismos de estandardizagdo
aos quais as comunidades maioritdrias que definem a cultura global contemporénea
estdo expostos. A apresentag@o da arte mais recente de povos minoritdrios da Europa
pode ser vista ndo apenas como um jogo jogado com expressdes degeneradas da arte
global, mas também como uma regeneragdo dos seus elementos, principios e tendéncias
vitais. Especialmente devido as diferengas no tempo e no significado, isto transforma-se
numa inspirag@io e num desafio para a arte mais recente, bem como numa oportunidade
para reler os seus cendrios, e num tema para a sua critica permanente. Ser jovem no seio
de uma comunidade minoritdria na civilizagdo europeia moderna significa muitas vezes
autodefesa, mas também esperanca, revolta e utopia. Naturalmente, a possibilidade e a
forma de uma nova perspectiva de sociedade alargada estéio perdidas, mas na idade
de uma sé aldeia global, a arte mais nova pode olhar mais de perto para o real busilis
da questdo do mundo contempordneo, comprometer-se em nome da for¢ca da sua forma e

local e da emocgéio natural na sua sobrevivéncia.

Envolvimento dos Centros Minoritarios na Sobrevivéncia da Arte e na Activagdo das
suas Fungdes Sécio-Culturais

Em cada um dos cinco centros de culturas minoritdrias da Europa moderna, a arte é
criada no sentido de se envolver na transformacdo da cultura contempordnea e de
encontrar o seu lugar e o seu discurso. Em cada um destes centros mostra-se que nenhuma
arte é criada como manifestagdo de um Unico sistema de preferéncias assentando em
convengdes sincrénicas ou diacrénicas de um lugar ou de modelos civilizacionais. O
potencial criativo dos centros individuais é gerado no movimento de interac¢do das
diferencas. Neste contexto, quebrar a tradi¢do significa muitas vezes afirmar a sua
validade, da mesma maneira que os contactos entre os territérios culturais maioritdrios e
minoritdrios sdo ironicamente manifestados em criticas e tentativas de demarcacdo das

tendéncias maioritdrias.

In catdlogo da exposicdo “Mobility — Re-reading the Future” — Maio de 2008
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Boris Ognianov Danailov?

A ‘modernidade’ cléssica adopta uma posicdo firme, pela qual os paréimetros e
dimensdes de uma pega de arte, o seu valor enquanto objecto e coisa, que tem valor
como resultado da interferéncia operativa do artista, fazem dela uma pega Unica entre
outras similares. Por outro lado, hd aquelas suposicdes que nem sempre tém a natureza
de um trabalho artistico completo mas parecem gravitar ou criar uma ilusGo disso; sdo
expressdes articuladas que depois desaparecem sem se reduzirem a um material
permanente, sdo frases tiradas do léxico de outras linguagens (muitas vezes ndo-
artisticas), combinadas e apresentadas de forma pouco banal; finalmente, sdo emanagdes
que negligenciam a légica dos meios de expressdo e apontam os campos em branco de
dreas inexploradas do mundo sem reivindicagdes para obcecar permanentemente essas
dreas. Se a modernidade cldssica (o que quer que ela possa ser no contexto da arte
bulgara) é um esforco constante para radicar a obra de arte no seu ser fisico, para
implantar novas fun¢des nas obras, instituicdes e artistas, todos esses esforgos ficam
eventualmente entre as fronteiras do reconhecimento e da convenc¢do de que essa obra
depende do esforco artistico do autor. Mais: que estas buscas ficam estritamente no
campo do que é chamado artistico, respectivamente pldstico e sem transcender os limites
da outra — a que estd no campo de expressdo de outras artes ou ndo é arte de todo. (O
espanto com o poder activo da arte surge nomeadamente pelo facto de elq,
dependendo dos adeptos do modernismo, ser capaz de afectar outras dreas ndo
artisticas — predominantemente a drea social e politica). Assim, se estamos & procura das
diferencas essenciais entre as duas formas de meios de expressdo salientadas, sob
‘contempordneo’ e ‘contemporaneidade’ temos que albergar aqueles artefactos que
abandonam a convengdo da modernidade cléssica e embarcam em buscas aventureiras
mas também vagas, que expressam ambicdes que ainda ndo tomaram uma forma
estética clara nem oferecem formula¢des completas, mas antes antecipam movimentos
futuros. Neste caso, temos que empaticamente evitar ligar as duas categorias utilizadas —
‘modernidade’ e ‘contemporaneidade’ no contexto de operag¢des axioldégicas — temos de
aceitar que elas simplesmente existem em paralelo e apesar de poder haver choques e
conflitos, a sua diferenciagdo é tal que permite a penetra¢cdo nos seus meios de
expressdo especifica... Talvez a caracteristica mais distintiva do ‘contemporéneo’ deste
ponto de vista seja o desassossego relativamente aos meios formais de expresséo. O

movimento é a expressdo desse desassossego — esta mobilidade peculiar & qual estd

* Boris Ognianov Danailov, é director da Galeria Nacional Bulgara, distinguido com a ordem de “Chevalier des Arts et
des Lettres” da Republica Francesa e ex-Ministro da Cultura da Bulgdria. Este ensaio, de que se reproduz uma parte,
foi, na versdo Inglesa, denominado “Inside Mobility” e publicado em 2008 no livro “Mobility — Re-reding the future”.
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sujeito o leque de meios de expressdo artistica. Testemunhamos o empréstimo, o uso, a
mescla drdstica de meios de expressdo e o seu uso total, e a este respeito quaisquer

inibicdes e barreiras sdo abandonadas — os artistas contemporéneos tentam encontrar e

colocar na sua pratica o poder de uma arma artistica total.

In catdlogo da exposicdo “Mobility — Re-reading the Future” — Maio de 2008

Olga Marcinkiewicz 4

O vazio entre artistas e sociedade vem provavelmente de tdo longe como a prépria
arte. H&4 um século atrds houve uma erup¢do mais forte do que nunca juntamente com a
compulsdo fandtica do movimento avant-garde. A nova arte decidiv ficar definitivamente
contra o gosto popular estabelecido. Ela construiv o seu préprio novo valor sendo
absolutamente diferente, independente e original. Este novo valor incorpora também
elementos muito fortes e gritantes: o conflito e contradicdo com o mainstream. Esses
valores e no¢cdes de luta contra o que é popular tornaram-se num factor necessdrio para
que uma obra de arte seja considerada contemporénea e avangcada. Fortalecido através
dos movimentos da era pés-moderna, hoje em dia este é o principal método estabelecido

para reconhecer o avango de um artista e do seu produto.

Ainda que a arte pds-moderna tenha enfraquecido a distingdo entre “alta arte” e a
chamada cultura de massas ou pop, e que os artistas tenham incorporado o kitsch, as
sitcoms, os filmes série B de Hollywood, diluindo desta forma a linha entre “arte superior”
e formas comerciais, na prdtica, esta particdo tornou-se mais profunda devido & crescente
complexidade da mensagem. O crescente “hermetismo” da arte contemporéneaq, isolada
num circulo de contextos, referéncias, referéncias cruzadas e textos explicativos tornaram
a comunicagdo com o espectador mais e mais dificil. Na realidade, o momento em que a
obra de arte ndo podia existir sem um comentdrio de um artista ou de um curador de
arte marcou o inicio do fim de uma comunicacdo directa entre artista e sociedade. E é
comunica¢do que parece ndo sé ser a palavra-chave no mundo contempordneo, mas
também justificar a existéncia publica da arte (de outro modo, para quem é a arte? e

porque exporiam os artistas os seus trabalhos se ndo fosse para comunicar?).

Durante a Ultima década a sociedade passou por vdrias mudangas cruciais, algumas
delas incorporam os postulados ou os resultados culturais da revolugdo cultural, mas

também new-age.

4 Olga Marcinkiewicz, é Directora artistica da Turlej Faundation e da Turlej Gallery em Cracdvia, na Poldnia.
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Hd& os seguintes dois factores principais que situam a sociedade de hoje numa era
“pos-revolucdo”: o desenvolvimento alargado dos ideais da sociedade democrdtica e o

desenvolvimento da sociedade de informagdo.

A democracia enquanto modelo mais promissor de desenvolvimento social é
acompanhada pelo crescimento do desejo geral de tornar a arte acessivel a todos os
grupos sociais, ndo sé no sentido de ir de encontro as necessidades, mas também de

apresentar a sua arte (artistas ndo-profissionais).

O desenvolvimento da sociedade de informagéo resultou num acesso alargado &
informacdo via internet, incluindo recursos artisticos digitais. A oferta cultural acessivel ao
publico em geral tornou-se mais rica e diversificada. Seguida pelo aumento do nivel de
instrucdo e por padrdes estéticos mais elevados, o publico estd mais preparado para

fazer as suas préprias escolhas, e logo, é muito mais exigente.

Por conseguinte, o velho sistema baseado na supremacia dos mestres e das
auvtoridades da elite intelectual deu lugar & independéncia de fazer os préprios juizos. A
sociedade nunca seguiria no mesmo sentido em que estava mesmo 10 anos antes de

qualquer avant-garde.

Todos os factores acima mencionados tornam o publico em geral mais exigente.
Assim, ndo é o espectador que é demasiado preguicoso para seguir os artistas, como
sugere o curador de arte Polaco, mas os artistas ndo seguem o espectador, ou até mais
seriamente ndo seguem a realidade. As galerias estdo vazias porque a maioria dos
“produtos” da arte contemporénea ndo conseguiram encontrar uma linguagem
apropriada. O filme e a arquitectura continuam a atrair uma enorme audiéncia porque

encontram os meios para comunicar com os espec’rodores.

Qual é entdo o futuro fora dos “soldados avant-garde”? Eu desejo-lhes acima de
tudo mais sentido de humor e distdncia que lhes ia permitir aplicar novas formas de
comunicagdo — “estimular”, “inspirar” espectadores mais do que “exigir”, “censurar” e
lutar. A sociedade ndo necessita de profetas no sentido do século XIX, indicando do seu
pedestal as Unicas direcgdes certas. As pessoas ndo querem falar de traumas pessoais de

um artista que ainda para mais apregoa que s@o os nossos traumas. Em vez de invocar

escandalos, a arte precisa de iniciar uma comunicacdo significativa com a audiéncia.

Espero dos artistas também mais frescura ao olhar para a realidade — ela muda

muito depressa, as vezes mudando mesmo a direc¢do da corrente. O avangado — aquele

Carlos Cabral Nunes | Colectivo Multimédia PERVE © Julho, 2008

2° Encontro de Arte Global - Conceito, processos e questdes maiores deixadas irresoliveis para discussdo posterior




“que sabe” sabe apenas uma resposta, o principiante — aquele “que ndo sabe” sabe
muitas respostas.

In catdlogo da exposicdo “Mobility — Re-reading the Future” — Maio de 2008

Pilvi Kalhama®

Os contetdos da arte deslocam-se sempre para novas dreas na sua busca da
liberdade, e assim em consequéncia do pds-estruturalismo, a existéncia da arte passou a
definir-se através das suas “estruturas” — através de uma instituicdo, contexto, lugar e
identidade. Ao mesmo tempo, a arte de hoje escolhe muitas vezes um caminho pelo qual
procura separar-se destas, as suas estruturas. Nos inicios do século vinte, a instituicdo da
arte tornou-se desinteressante do ponto de vista das fronteiras da arte. Ultimamente, os
novos media, as redes de informagdo e as comunidades web, ds quais a arte procurou
ligar-se na viragem para o século XXI, estdo j& a transformar-se em canais estabelecidos.
A nova arte procura fervorosamente cultivar terra noutro lado. Ndo-locais heterotépicos
como armazéns, salas de trabalho, casas, ruas, espacos de ensaio e bares substituiram as
velhas arenas. A arte jovem tornou-se cada vez mais num projecto que sustenta a vida

urbana, uma vanguarda das mais puras.

Esta contra-reacgdo aos locais de exposicdo prevalecentes, a visibilidade dos media
e a procura de largas audiéncias é um acto de equilibrio bem-vindo para assegurar a
versatilidade do mundo artistico. Mas também hd elementos paradoxais enterrados nesta
tendéncia: enquanto os institutos de arte tentam baixar o limiar de visitantes para entrar
no mundo da arte, a prépria arte quer alojar-se noutro sitio. A ideia de contetdo da
vanguarda é encontrar-se com a arte, interacgdo e conversa, mas a possibilidade do
encontro sé visa pequenos circulos e comunidades. Quando o pUblico em geral comeca a
interessar-se, a arte foge. Podemos estabelecer uma analogia entre as belas artes e a
linguistica no sentido em que o emissor e o receptor tém que partilhar um cédigo comum
para que a comunicagdo seja bem sucedida. Um trabalho artistico que renova as
convengdes causa distirbios na comunicagdo sem esforco entre o trabalho e o receptor.
Também na arte, a repeticdo — variar e desenvolver a mesma coisa em formas originais —
permite que o conteudo seja lentamente compreendido: quanto mais uma forma de arte é

“repetida”, mais popular se torna.

> Pilvi Kalhama, é Professora Sénior na Academia Finladesa de Belas Artes e directora artistico da Galeria “Kalhama &
Pippo — Contemporary Art”em Helsinquia; foi membro do “Helsinki International Artist in Residence” em 2006; lider
do projecto “Cultural Roots” — projecto para o desenvolvimento dos museus, em 2002/2003 e directora e co-
fundadora da Attraktio - organizagdo ligada a gestdo da cultura e das artes —de 1999 a 2007.
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As pessoas assumiram vdrios pontos de vista para definir a esséncia do avant-garde
histérico: o avant-garde do século XX é considerado como uma contra-cultura para a arte
legitima da altura, uma revolta politica e social bem como uma reforma estilistica. Porque
o meu objectivo é encontrar algo de geral e universal no conceito, neste contexto, inclino-
me para definir avant-garde como um processo para mapear o terreno entre o familiar e
compreensivel por um lado, e o estranho e novo por outro. Contudo, segue-se que é
impossivel definir o avant-garde, uma vez que a arte parece sempre familiar e
compreensivel em retrospectiva. Podemos dizer que o avant-garde pode ser encontrado
em todas as épocas, porque é uma caracteristica construtora da arte. O essencial é que
ele estd no seu momento mais desafiador aqui e agora, no presente. Mas como podemos

nés definir algo de estranho e novo, algo cuja direcgc@io ndo conseguimos ainda perceber?

Mesmo assim, podemos ainda encontrar alguns elementos comuns na nova e jovem
arte. Vou introduzir quatro caracteristicas que podem ser reconhecidas como os
mecanismos repetidos deste campo de fendémenos. Primeiro, a arte que procura novos
campos é sempre imprevisivel. A sua imprevisibilidade significa, claro, que este artigo ndo
é mais do que uma tentativa ansiosa de explicar, compreender e analisar a arte
contempordnea. A presenga, poder e atraccdo da nova arte baseia-se precisamente no
facto de investigadores, curadores, criticos e directores de museus ndo poderem meter o
dedo na formag¢do dos conteddos da arte. Pelo contrdrio, eles formam-se
espontaneamente. Assim, a segunda caracteristica da arte é a especificidade caso a
caso. Nesta situagdo, a arte é algo que ndo se tornou numa regra ou principio condutor
para os seus fazedores. E individual, site-specific e temporal. Logo, os seus conteiidos
disseminaram-se (estdo descentralizados?) e jd ndo podemos falar do avant-garde como
um fenémeno uniforme, mas temos que falar de muitos avant-gardes paralelos e que se

sobrepdem, no plural.

A terceira caracteristica dos avant-gardes contempordneos prossegue destes
elementos. PUblicos especificos sdo os grupos seleccionados e escolhidos cuidadosamente
e 0o caso-a-caso a quem esta arte é dirigida. Se o avant-garde contempordneo é a arte

dos pequenos cliques, o outro lado da moeda é um certo elitismo.

As pessoas que fazem o tipo de arte contempordnea que procura formas originais
sdo, na realidade, os seus préprios recipientes. A quarta caracteristica é que a arte que
procura novas direcgdes exige actividade. Os fazedores sdo o nicleo da actividade, mas
estamos a falar de arte que ndo se aproxima do recipiente e para a qual ndo podem
simplesmente decidir ir. De certa forma, temos que fazer a arte nés mesmos; temos que

participar nela em situagdes comunais. Neste caso, a questdo da esséncia da arte ndo é

Carlos Cabral Nunes | Colectivo Multimédia PERVE © Julho, 2008

2° Encontro de Arte Global - Conceito, processos e questdes maiores deixadas irresoliveis para discussdo posterior




tanto a questdo do cardcter do trabalho artistico, mas mais a questdo da capacidade

dos participantes para compreenderem as regras da sua comunidade.

s

E quase impossivel prever onde ird emergir o avant-garde nestas condi¢ées. Pode
certamente acontecer debaixo das asas de uma instituicdo, se expor a arte da era
corrente ndo for visto apenas como um reflexo da era, e se a definicdo da arte for
percebida como sendo comunicacgdo vinda do meio da arte. Desta forma, na discussdo
sobre o avant-garde, temos que examinar a nossa era, o presente — o conceito de

Foucault de epistémico (epistemic) — como uma revisdo radical.

In catdlogo da exposicdo “Mobility — Re-reading the Future” — Maio de 2008

Carlos Cabral Nunesé

E pertinente colocar a questdo espaco-temporal quando se procura analisar a obra
de arte, tanto mais hoje, numa era tecnolégica onde os fundamentos assentam na
replicagdo digital da informagdo, qualquer tipo de informagdo, seja ela literdria, visual,

sonora, artistica, cultural.

Sempre, ao longo da histéria da humanidade, foi necessdrio avaliar, situar o objecto
criado atendendo & época da sua criagdo e, mais ainda ou pelo menos téo importante, a
vida e circunstdncias particulares com que o autor teve de lidar ao produzir qualquer
obra. Isto é vdlido quando analisamos o paleolitico, suas caracteristicas que variam
geograficamente, para interpretarmos a sua profusdo artistica, dai estabelecermos
critérios valorativos do ponto de vista do seu significado mas também da sua estética e,
diria sobretudo, do significante de tais obras para os individuos que as produziram. Tudo
isto se mantém vdlido se olharmos para as criagdes contemporéneas, especialmente a
partir da identificacdo do conceito de progresso, no inicio do séc. XIX. E precisamente ai,
com o surgimento de ciéncias humanas tais como a sociologia e a antropologia, que ao
Homem é disponibilizada uma ferramenta de andlise estruturante do pensamento,
passivel de nos capacitar a elaborar juizos valorativos independentes de amarras
culturais e da deferéncia excessiva ante obras classicas herdadas. Partindo dai, foi
possivel entrar-se numa nova forma de comunicar, de fazer, interpretar arte. Foram sendo

criados novos paradigmas artisticos, por necessidade esponténeaq, fruto das circunstdncias

66 Carlos Cabral Nunes, é Director artistico da Perve Galeria, em Lisboa, galardoado em 2001 com o Grande Prémio
Multimédia XXI pela Associagdo Portuguesa para o Desenvolvimento das Comunicagdes e com o Prémio “Design
Visual e Interac¢do” pela Associagdo para a Promogdo do Multimédia em Portugal e distinguido com estatutos de
Permanent Member e de Fellow Member da Academia Europeia de Media Digital em Utrecht na Holanda em 2001
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particulares espago-temporais de cada momento. Dai, tendo como epicentro o
pensamento individual — o significante, para se integrar num todo social, intelectual, é
possivel aferir o seu significado, justamente, & luz de cada tempo, espago e circunsténcias

vivenciais do seu autor.

E deste processo, simultaneamente macro e micro analitico que podemos partir para
(re)interpretar o futuro, tendo consciéncia que os pressupostos e os fundamentos da
criagdo se mantém mas os seus referenciais constitutivos, técnicas, suportes, linguagens,
funcionalidades, se alteraram e, tudo o indica, mais se alterardo no futuro préximo seja
por via do encurtar das distdncias geogrdficas que possibilita um conhecimento maior do
que existe, logo transformando a questdo de espaco, produzindo uma consequente

alteridade temporal, seja por via (ou sua consequéncia) do processo cultural globalizado.

Estamos, entdo, perante um paradigma novo na criagdo artistica, mas também na
sociedade em geral, alids ou antes, seu reflexo. Ao individuo, sobretudo ao artista
(visiondrio ao longo da histéria) coloca-se hoje a urgéncia de relacionar a sua matéria
funcional, discursiva, com a volatilidade, a virtualidade dos suportes, ditos digitais, que
estdo, mais do que da sua disposicdo, inscritos na sua demanda de existir
contemporaneamente. E, ndo uma necessidade criativa, pessoal, um ditame de
sobrevivéncia ndo sé ou tanfo de si mesmo enquanto autor mas do préprio sistema
artistico global onde estd inserido. Cada vez mais o serd no futuro podendo, a prazo, se
nada alterar tecnicamente, o artista que agora trabalha exclusivamente com suportes e
materiais (fisicos) apontados j& como convencionais por alguns criticos de arte, vir a

transformar-se num “cldssico”, sendo artes@o, em pouco mais de uma geragdo, perdendo

dessa forma o estatuto de modernidade que lhe é fundamental.

Mas isto transtorna o mercado: coleccionadores conceituados advogam o regresso da
arte a pintura ou escultura em suporte tradicional, ndo tanto por arremedos estético-
formais conservadores mas pelo medo de quebra no conceito os mecanismos com que o
mercado funciona. E também aqui que a questdo se coloca: como transferir, sobretudo
negociar, matéria replicdvel, onde o original deixa de existir a partir do momento em
que entra no circuito digital em rede? Mas, mais importante para o artista, como
identificar, na andlise escatolégica da obra de arte, os seus fundamentos espago-
temporais valorativos? Dai que a pungente no¢do de novo paradigma na criagdo
artistica, apesar de real, seja fterritério subterrdneo onde, actualmente, apenas
sobrevivem os amantes (amadores), na maioria dos casos temporariamente,
transitoriamente (como os amores adolescentes). Dai, também, a urgéncia na edificacdo

de plataformas criativas suportadas por novos modelos de criagdo assentes em suportes
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digitais que, para além de possibilitarem a expresséio multiforme de linguagens
narrativas, incorporando todos os media, permitem a inclusGio de um elemento, esse sim
completamente novo, na forma como se apresenta mas ndo na relagéo que estabelece,
de comunicacdo, interacgdo, directa com o espectador, agora também convertido em
utilizador. Mas dai, sobretudo, a inquietacdo geradora de dinamismo artistico que
permite perscrutar o futuro percebendo que os seus autores, aqueles que serdo
referéncia, estdo hoje subterraneamente a construi-lo ndo limitando o seu processo
criativo aos ditames nem do mercado, nem do suporte, quaisquer suportes, mas antes
recorrendo de forma combinatéria, multidisciplinar, a todas as ferramentas disponiveis,
sejam elas fisicas ou virtuais. Dessa articulagdo, conjungdo formal e conceptual poderd o
artista impor a reformulacdo dos pressupostos valorativos da obra de arte que poderdo
passar, ndo j& ou fanto por questdes espago-temporais, sobretudo num mundo
globalizado, mas, isso sim, tanto por questdes essenciais de pertinéncia intemporal da
matéria discursiva, como pela perenidade da sua linguagem estabelecendo-se, talvez por
essa via, novos (reformulados) conceitos artisticos, ampliando-se o espectro universalistq,
multicultural, que o artista, consciente ou ndo desse processo, sempre foi buscando na sua

funcdo de comunicador imagético, sensorial, intemporal.

In catdlogo da exposicdo “Mobility — Re-reading the Future” — Maio de 2008
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